Sabahattin Kudret Aksal (1920-1993)

Oykii, deneme, oyun yazari, elestirmen ve sair. Ayni zamanda 6gretmen ve
yonetici. Turkiye Cumhuriyeti’'nin yetistirdigi ¢cok yonli sanatgilardan biri olan
Sabahattin Kudret Aksal, 25 Mart 1920 (Rumi: 25 Mart 1336) Persembe gln
istanbul, Besiktas'ta dogmustur.

Asil adi Sabahattin’dir. Nufus clizdani basta olmak lizere resmf belge ve
yazismalarda yalnizca Sabahattin adina rastlanirken yazinsal Urunlerinde
Sabahattin Kudret adini tercih etmistir. Kudret adinin yani sira sanatcinin diger bir
takma adi Maruf Baga’'dir. 1940 yilinda yalnizca iki sayl yayimlanabilen Sokak

dergisindeki yazilarinda kullanilan bu isme daha sonraki yayimlarda rastlanmaz.

Babasi, Harbiye Nezareti mimeyyizlerinden Saadettin Bey'dir. Ailesiyle birlikte

Manastir'dan istanbul’a ziyaret icin gelen Saadettin Bey, Balkan Savasi'nin patlak

vermesiyle Manastir'a geri dénemez ve zorunlu olarak istanbul’a yerlesir. ilk esinin
veremden vefati Uzerine kendisi gibi Rumeli gd¢cmeni olan Asiye Hanim ile evlenir. Sabahatin Kudret Aksal
Bu evliliklerinden Sabahattin dinyaya gelir. Sabahattin, henlz u¢ ayhk bebekken
Saadettin Bey hastalanir ve hayata go6zlerini yumar. Esi Asiye Hanim, bunun
Uzerine yetim kalan oglu ile birlikte baba ocagina déner. Kisa bir siire sonra da
klcuk Sabahattin, annesinin onayi ile cocuklari olmayan teyzesi Sabriye Hanim ve
enistesi Mehmet Cemal’in himayesine verilir. Aksal soyadi enistesine aittir, baba

olarak gorilen enistesinden alinmadir.

Sinirlar acihr acilmaz 1924 yilinda ailesiyle birlikte ata topragi Manastir'a giden Sabahattin Kudret, burada iki yil kalmis
ancak ilkokul egitimi icin 1926 yilinda istanbul’a geri dénmustiir. Manastir'da bir iki giin devam ettigi okul dikkate
alinmazsa ilkokula Sark idadisinde (Akaretler, Besiktas, istanbul) basladigini sdyleyebiliriz. Adi, sonralari Otuz Sekizinci
IIkokul olarak degistirilen bu okuldan 1930-1931 egitim-6gretim yilinda mezun olur (Cumhuriyet'in ilk acilan okullarina
Cumhuriyet’in birinci okulu, Cumhuriyet’in ikinci okulu anlamlarinda sira ile isim verilmekteydi. Bu uygulama 1949
yilina kadar devam etti). Ortaokula devam etmek Uzere Isik Lisesine kaydolan Aksal, ayni okulun lise boluminden
1937 yilinda mezun olur. Bugiin Feyziye Mektepleri adi altinda faaliyet gdsteren bu okulda, Hilmi Ziya Ulken
(1901-1974), Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962) gibi tlkenin en taninmis, sahasinda belli bir birikimi ve yetkinligi

olan 6gretmenlerden dersler alir.

istanbul Universitesi Hukuk Fakiltesinde bir yil 6grenim gérir. Ogretmeni Hilmi Ziya Ulken’in istanbul Universitesi,
Edebiyat Fakultesi Felsefe Boliminde dersler vermesi nedeniyle, dikkati ve istegi bu bélime yonelir. 1938-1939
egitim-6gretim yilinda basladigi Felsefe egitimini 1943'te tamamlar. Ayni yil, lisede ve Universitede birlikte 6grenim

gordikleri Fatma Minire Hanim ile evlenir. Yaklasik elli yil stiren evliliklerinde hi¢ ¢ocuklari olmaz.

Daha Universite dgrencisiyken 1941-1942 egitim-6gretim yilinda, Uskiidar Uciincii Ortaokulunda (Bu okulun adi Emekli
Sandiginin 20-163-63 numarali Sabahattin Aksal icin diizenledigi hizmet belgesinde Uskiidar Uciincii Ortaokulu olarak

gecmektedir.) Tiirkce yardimci égretmenligi gérevine baslar. Unli Tirk ressam ve sairi Metin Eloglu’nun égrencileri



arasinda bulundugu bu okulda alti yil gérev yapar. Bir yandan da Bogazici, istiklal ve kendisinin mezun oldugu Isik

Lisesi gibi 6zel okullarda felsefe grubu 6gretmenligine devam eder.

Askerlik g6revini devamli 6telemek zorunda kalan Aksal, otuz sekiz yasina geldiginde bu gérevini tamamlamak ister.
Ankara Etimesgut’a yedek subay olarak gérevlendirilmesi, Anadolu’yu ilk defa gérmesine ve tanimasina vesile olur.
Anadolu Yolculugu, Etimesgut Siiri, Sincankdy, Anadolu Yaylasi gibi bazi siirlerinde nakliye subayligi gunlerinin

yansimalarini bulmak mimkuindur.

Anadolu’ya duydugu hayranlik ve sevgisini bircok siirinde dile getiren Sabahattin Kudret Aksal bir yandan cok sevdigi
istanbul’dan, dte yandan sanat ve yazin cevrelerinden ayrilmak istemedigi icin askerlik dénusi 6gretmenligi birakar.
1949’dan 1970'e kadar, Calisma Bakanligi istanbul Bélge Calisma Mudirligiinde Calisma Miifettis Yardimcisi, yine ayni
yerde Is Mifettisi, istanbul Belediyesi biinyesinde Miifettis, Teftis Heyeti Uyesi, Konservatuvar Midiri, Sehir
Tiyatrolari Midiir(i, Sehir Operasi Sanat Yonetmeni, Yazi isleri Midiir(i, Sanat Misaviri gibi cok cesitli gérevlerde
bulunduktan sonra istanbul Belediye Konservatuvari Tiyatro Bélimi Psikoloji-Estetik Ogretmenligine baslar.
Emekliligine kadar da bu goérevini sturdirir. Turkce 6gretmeni olarak basladigi memuriyetini, yine 6gretmen olarak
yaklasik otuz alti yil sonra tamamlar.

1977 yilinda emekliye ayrildiktan sonra, yaklasik dért yil herhangi bir gérevde bulunmaz. Ancak Prof. Dr. Safa S.
Erkln’ln israrlari neticesinde, 1980-1981 egitim 6gretim yilinda Glizel Sanatlar Akademisi Ahmet Hasim Kursuslnde
estetik ve psikoloji dersleri verir. O glinlerde bas gosteren saglik sorunlari ylziinden bu son gérevini de birakmak
zorunda kalir. Bundan sonra da herhangi bir iste calismaz. Yetmis (ic yasindayken 19 Nisan 1993'te istanbul’da vefat
eder.

Cahit Sitki'nin yaptigi secimle ilk siiri Biri Var, Varlik dergisinin 1 Agustos 1938 tarihli 122. sayisinda, ilk 6ykusu
Dolmusa Kullik dergisinin Eyliil 1940 sayisinda yayimlanir. Universite ikinci sinif égrencisiyken yirmi yasinda
yayimladigi bu calismalar disinda degisik dergi ve gazetelerde baska edebi Urlinler yayimlasa da 1944 yilina kadar yazi
kadrosunda yer aldigi sireli yayina rastlanmaz. Kése yazarligina yirmi dért yasindayken Vakit gazetesinde baslar.
Yazarlar kadrosunda yer aldigi bu ilk gazeteden sonra Vatan (1954), Tirk Sesi (1954), Yeni istanbul (1955)
gazetelerinde dlizenli olarak elestiri yazilari yazar. Gazetelerde elestiri ve deneme yazarligi yaparken bir yandan Varlik
(1954-1960) Milliyet Sanat (1974-1978) gibi dergilerde siir ve dykileri yayimlanir. Servet-i Fiinun, insan (1938),
Yeditepe (1950), Tirk Dili (1951), Yenilik (1952), Dost (1957), Papirls (1960), Soyut (1965), Milliyet Sanat (1972),
Disun (1978), Yazko Edebiyat (1980), Gosteri (1980), Sanat Olayi (1981), Adam Sanat (1985), Argos (1988) dergileri
siir ve oykdlerinin yayimlandigi seksen Uzerindeki dergi icerisinde ilk siralarda yer alir.

Aksal’in siirleri iki ddneme ayrilir. ilk dénem siirleri cok acik bicimde Garip Siiri etkisindedir. Sarkili Kahve (1944) ve
GUn Isig1 (1954) adh ilk iki siir kitabinda bir araya gelen bu siirlerde Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat duyarlihigini
gormek mUmkin oldugu gibi; Cahit Sitki, Cahit Kilebi, Ahmet Muhip ve Behcet Necatigil etkisi yadsinamaz bir
gercektir.

Bu ilk siirlerinde daha cok; bireysel ask, mutluluk, yasama sevinci, avarelik, uzak diyarlara go¢ ve kacis gibi izlekler 6n
plandadir. Bu siirler ‘ben’e yaslanmis, bireyin siradan ve olagan yasamindan beslenen siirlerdir. ‘Ben’in sosyal hayat
sorgulamalarini veya icinde bulundugu sosyal grubun miicadelelerini bu siirlerde yakalamak gi¢ olmakla birlikte, onun

ilk donem siirlerinin merkez kisisinin ‘kiiclk insan’ oldugunu distinmek mimkindir. Sevdalari, umutlari, 6zlemleri,



hayalleri, tutkulari, 6fkeleri, is hayatlari ile kisacasI her yonuyle, klcik bir diinyaya ait oldugunu bildigimiz bu kiclk
insan, iyi veya kot bir sekilde diini yasamis, yarini icin asla kavga etmeyen, yasadigi ‘an’t oldukca 6nemseyen bir
kisilige sahiptir.

1962 yilinda yayimlanan Duru Go6k’le birlikte ilk dénem siirlerinden bir kopus goéralur. Garip Siiri ve déonemi etkisinden

uzaklastigini gosteren doga-birey, zaman, 6lim gibi izleklerin agirlikli olarak islendigi bu ikinci dénem siirlerinde felsefi

sorgulamalar, ussal yaklasimlar cok daha fazla dne cikar. Bu kitabi ile birlikte sair, kendi siirsel sdylemini bulmus olur.

Aslinda siirinde yer bulmus bu izleksel dokulari birbirinden ayri distiinmek mimkin degildir. Hepsinde belli bir yasam
disuncesinin ve yasami algilayis biciminin etkisi vardir. Bu alginin temelini de yasama sevinci olusturur. Gundn ilk
Isigiyla beraber ruhu kaplayan seving, dogayla bas basa gecirilecek bir giini mijdeler. Boyle bir sevincin verdigi
sarhoslukla bazen avare olunur. Dur durak bilmeyen zamanin aksama yaslanmasiyla yalnizlik ve karamsarliga kapilan
sair, bunalimh ruh haliyle cocukluga siginir. Hi¢ olmazsa, bilinmeyen, taninmayan gzotik diyarlara goc etmeyi arzular.
Bu durum diiniin yasanmisligina aldirmayan, ‘an’i batiin glizelligi ile yasamayi hedefleyen, yarini umutla bekleyen bir

duyumsamadir.

Sabahattin Kudret Aksal’in siirlerinde en yogun bicimde islenen diger bir izlek “doga”dir. O, dogayi sanatci algilayisi ile
yeniden dizenlemek ve bizlere duyurmak icin adeta siir yazar. Onun siirlerinde doga ve birey iliskisi olagan
gorinimden 6te, gizemli yonlerin sezgisine yoneliktir. Bizim igin olaganlik, siradanlik, onun icin yadsinamayacak, hatta
minimize edilemeyecek bir olgudur. Doga icerikli siirlerinde gorilen bu yaklasimin dussel olmaktan ¢ok, kurgusal veya
imgesel bir karakter tasidigi sdylenebilir. Sanatcinin dogay! buldugu gibi degil olmasi gerektigi gibi algilama 6zelligi,

onu Ahmet Muhip’e yaklastirir.

“Yedigimiz bir dilim ekmek gibi / Yasadigimiz bir dilim zaman” ve “Gecmisle gelecek arasinda slrekli bir akis”
ifadeleriyle aciklanmaya calisilan “zaman”, Aksal’in siirlerine bilinmezlik ve trajik boyutlariyla girmistir. Zamanin “ussal
dogrultuda kisa bir aciklamasini yapmak” istedigini zaman izlekli siirlerinde dile getiren Aksal, “mavimsi”, “eski”,
“stluk”, “degirmen” nitelendirmeleriyle sundugu zamani, daha c¢ok trajik boyutuyla isler. Ona gdére zaman,
insanogluna ait her degeri eritmekte ve hatta yok etmektedir. Zamani var kilan, ge¢cmis veya gecmisin bellekteki izi
olan anilardir aslinda. insanoglunun hatirlama diye bir melekesi olmasaydi, onun icin hi¢ siiphesiz zaman kavrami da
olmayacakti. Yasadigl anin dncesini hatirlayan ve sonrasini 6ngérebilen insanoglu, kendisini zamanin eritici carklari
arasina birakmistir zaten. Aksal, zamanin bu etkenligini okuyucularina biraz daha iyi duyurabilmek igin onu siirlerinde

6zel isim gibi kullanmis, bas harfini cogu zaman buyuk harfle yazmistir.

“Bir yalnizliktan gidilir kalabaliga” diyen Sabahattin Kudret, Oktay Akbal'in dile getirdigi gibi yalnizliga tam olarak
kavusabilecegi Anadolu’nun issiz bir kdsesinde yasamaktansa blyUk bir kentin icinde yani “kalabalik icinde yalniz
kalma"yi ister. Bu ylzden o kahvehaneye yalniz kalabilmek icin gider. Kahvehanede yalniz kalabildigini ve bundan da
blaylk bir tat aldigini yakin arkadasi Melih Cevdet’'e anlatan Aksal, bu aliskanhgini émrinin sonuna kadar
sardurmastur. “Yalnizlik duygusu, siirlerimin oldum olasi vazgecilmez temasi olmustur.” diyen Sabahattin Kudret, “bir
banka oturmus, denizi dalgin dalgin seyreden yalniz biri"nin veya tek basina balik tutan bir baskasinin ilgisini cektigini,
onlarin ne dislndulklerini merak ederek nasil yasadiklarini tahmin etmeye calistigini sdyler. Sonrasinda ise usuna

disen bu dizeleri kagida déktugind anlatir.

Aksal'in siirlerinde kisisel yasam ve tanigi olunmayan zamanlarin yasami olmak Uzere baslica iki ge¢cmis zamandan s6z



etmek mumkindur. Kisisel gecmisini konu alan siirlerinde daha ¢ok cocukluk, zaman zaman da genclik donemlerinin
konu edildigine tanik oluruz. Kendisi disinda yasanmis zamanlarin ele alindidi siirlerinde sair biraz da hayal glclni
kullanarak ¢evresinde gordigi insanlarin veya mekanlarin anilarini yansitmak istemistir. Sabahattin Kudret, bu
siirlerine gecmisi asla cirkin yonleriyle tasimaz. Ge¢mis, her zaman icin mutlulugun hikim slrd(gul, bir daha

yasanilmasi ¢ok gui¢ sevgileri, dostluklari, glizellikleri barindiran ¢agrisim unsurlariyla siirde gérinr.

Ozellikle ilk siirlerinde kendini daha yodun gdsteren ask ve sevgili, ddneminin de belli basli konulari arasinda yer
almasina ragmen Aksal’'in siirlerinde bir yek(n olusturmazlar. Dogrudan aski ele alan toplam on bes siirinden on
ikisinin ilk iki siir kitabinda yer almasi bunun bir gdstergesidir. Ayni durum sevgili icin de gecerlidir. Bu turden
siirlerinde sipsevdi bir asik gorintisi cizer. Her glizele gonlini kaptiran bir Aksal karsimiza ¢ikar. Ama bu gorint(,
siirlerinin butindnG saran bir duygu degildir. Sabahattin Kudret'in aski, bu yoniyle platonik bir asktir; kurgusal bir

nitelik gdsterir ve yasantiya degil zihinsel yonelimlere baglh gelisir.

Yukarida ifade edilen ‘ben’e yonelik izleklere dahil olmayanlarin basinda Anadolu gelir. Anadolu, Aksal’in siirlerinde
uzaktan seyredilen bir tablo gibi durmaktadir. Bu tabloda Anadolu’'dan cesitli gérinimler yer almakta, Anadolu insani
ve onun yasamindan kesitler sunulmaktadir. Sairin Anadolu’'ya iceriden bakamamasinin en 6nemli nedeni kent disi
yasami tanimamasi, sairin kendini kente ait, bir baska ifade ile istanbul’a ait hissetmesidir. “Anadolu Yolculugu”
istanbul’da baslayip Ankara, Haymana ve Konya'ya kadar devam eden gezisinden notlar icerir. Askerlik gérevi icin
yaptigi seyahatlerin 6nemli bir bélimd, bu tlrden siirlerine kaynaklik eder. Sair Anadolu’nun panoramasini cizerken
daha cok kdy evlerini 6ne cikarmis onlarin betimlemesini yapmistir. Kentin kalabaligindan, guiriltisinden uzakta

yasayan kdy insanina duyulan 6zlem, bu yogunlasmayi saglamis olmalidir.

Garip ve Toplumcu Gergcekgi siirlerde yogun bir sekilde gérilen sosyal konular ve izlekler, Aksal'in birkag siirinde bazi
siradan insan tipleri araciligi ile gérinmekten éteye gegmez. Sosyal konularin Aksal siirinde yok denecek kadar az
islenmesinde sairin poetik tutumu 6nemli rol oynar. Siirini siyasal alandan daima uzaklastirma arzusunda olan sair,
sanatsal endiseyi her zaman yuksek bir deger olarak korumak ister. Bu kaygilardan dolayidir ki, geleneksel siiri
yadslyici bir tavir da takinmaz. Gelenegin kendisinden yararlanilabilecek bir kaynak oldugunu savunur, yeni olusum ve

kuruluslara da kapisini kapamaz.

Siirimizin gucli bir ge¢cmise ve gelenege sahip olmasina ragmen bunun yeterince bilinmedigini ve
degerlendirilemedigini savunan Aksal, genis 6lcide gelenede yaslanmistir. Vezni, kendine 6zgl bir bicime
donlstirmesini de bilmistir. Halk siirinde vezin-anlam iliskisi 6nemsenirken, Aksal siirinde hece vezni, serbest vezni
disipline etmede arac olarak kullaniimis, matematiksel bir yapiya déntsttrilmistir. Sabahattin Kudret, vezni blyuk

oOlclide ahenk 6gesi olarak gormekte, onun muzikal islevlerinden estetigin en Ust diizeyinde yararlanmak istemektedir.

Onun siirini gelenege baglayan halkalardan biri de uyaklardir. ilk siirinden son siirine kadar uyada yaklasimi, serbest
bir gérinim arz eder. Burada da sairin 6zgUn bir tercihle hareket ettigi soylenebilir. Uyakli siirlerini kusatan bu anlayis;
kati kurallara bagl kalmayan, sadece siiri saran ic musikiyi dize sonlarinda daha siddetli duyurmak gibi uyagin temel

amacina hizmet eden bir anlayistir.

Aksal, siirlerinde armoni 6gelerinden, aliterasyon ve asonanstan da blyUk 6lctide yararlanmistir. Dize ici musiki tek bir
sese yaslanmamis, birden cok sessiz ve sesli harfin musterek cabasiyla ortaya cikacak ic ahenge 6nem verilmistir.

Bununla birlikte sadece bir sesin kendini kuvvetle duyurdugu siirler veya siir bolimlerinin varligi da dikkat ceker.



Yinelemeler, onun siirlerinde ¢ogunlukla birkac cesidi ile birlikte kullanilir. Ayni bentteki yineleme cesitleri armoni
0gelerine eslik ederek ahengi zenginlestirmede yardimci olur. Sairin, boyle bir ikili kullanimla “deruni ahenk”i

yakalama gayreti icerisinde oldugu iddia edilebilir.

Sanatcinin kendi dizenlemesiyle bir araya getirilen Siirler kitabi ile 6limUnden sonra yayimlanan Batik Kent'te yer
alan toplam 789 siirde, cok cesitli nazim birimleri kullaniimistir. Bu siirlerde tek bir dizeden olusan siirlerle karsilasildigi
gibi, on dizeyi asan nazim birimlerine de rastlanir. Aksal’in siirlerinde, geleneksel nazim birimlerinden olan beyit ve

dortluk en cok tercih edilenlerin basinda yer alir.

Sabahattin Kudret, modern Tirk siirinin sadece kendi gecmisinden degil, ayni zamanda Bati siirinin imkanlarindan da
beslenmesini ister. Genc sairlere, vezin ve kafiye ile siire baslamalarini dnermekle yetinmez, onlara Bati siirinin
Ozellikle nazim sekillerinden yararlanmalarini salik verir. Kendisi de halk ve divan siirimize 6zgl nazim sekilleri ile Bati
yazinlarindan alinan nazim sekillerini bazen ayni bazen degistirmek suretiyle siirine tasimistir. Bu uygulamalari ile

gelenegi yeni formlar icinde strdlirme distncesindedir.

Gelenege olan baghligi, onun Cumhuriyet Dénemi Tirk siirinde yogunluk kazanan yeni acilimlara olan ilgisini
azaltmamistir. Ozellikle, serbest nazim ve diizyazi siir tiirinde de dnemli sayilacak oranda Uriinler vermistir. Bilinenin
aksine nazim birimi, vezin ve kafiye gibi birtakim kayitlardan arindinimis tamamen serbest nazma fazla ilgi
gostermemistir. O, serbest nazim diye nitelendirilen vezinsiz ve kafiyesiz siirlerinde de asonans, aliterasyon ve

yineleme gruplari gibi degisik siir unsurlarina yer vermis, serbest siirlerinde de kendine 6zgl yapilar yaratmistir.

Aksal’in bltln siirlerinde yalin bir dilin yeglendigi gorilir. Ancak Tirk Dil Kurumu Gyeligi donemlerine rastlayan 1950'li
yillar ve sonrasinda yeni tiretilmis kelimelere siklikla rastlanir. Aksal, duygu dedgeri ve ¢agrisim alani genis olan
sozcukleri 6zenle secmis, bunlara islerlik kazandirmak istemistir. Denemelerinde oldukca fazla olan “tiretilmis s6zcuk”
oranli, siirlerinde daha azdir. Anlam alanini genisletmek, ¢agrisim giciini yikseltmek ve ona bir duygu degeri katmak
icin bir nevi teklifler seklinde sunulan tiretilmis sdézclkler, onun bu konuda c¢ok da israrci olmadigi kanaatini
dogurmaktadir. Sabahattin Kudret, konusma dili imkanlarindan da yararlanan sairlerin basinda gelir. Konusma dili icin,

onun siir dilinin beslendigi ana damarlardan biridir.

Aksal, 54 yil sliren sanat hayati boyunca, cok fazla olmamak kaydiyla siir anlayisinda kimi degisiklik ve arayislar icinde
olmustur. ilk siirlerini, ddneminin sanatsal etkisi ile Garip siiri ¢cizgisinde yayimlayan Aksal, bu ¢izgiyi bir miiddet devam
ettirir. Oktay Rifat ve Melih Cevdet'in Garip poetikasindan uzaklasmaya basladigi yillarda, Aksal siirinde de degisim
kendini géstermeye baslar. 1960’tan sonraki siirleri ile ikinci Yeni siirine cok daha yakin olan Aksal, 6zellikle siirde

anlam kapaliligi noktasinda, bu siir hareketi ile 6zdes goérulebilir.

Sabahattin Kudret, sanat hayatina siirle baslamis olmakla birlikte ilk 6dilinG 6yklleri ile almistir. Gazoz Adaci adli
dyku kitabi, 1955 Sait Faik Oyki Odliine layik gorilir. Oykilerinin en belirgin niteligi giris, gelisme ve sonu¢ seklinde
ilerleyen klasik olay kurgusundan yoksun olmasidir. Onun éykulerinde 6ncelenen, kahramanlarin kronolojik dizilise

uygun maceralari degil; kahramanlarin ic dinyalarindaki devinimleridir.

Oykilerde cogunlukla bir kisinin yasamina odaklanilir. O kisinin hayat icindeki durusu ifadelendirilir. Oykdilerin
merkezinde yer alan bu kisi de yadsinamayacak bicimde “kugik insan” sinifindan secilmistir. Klicik bir dinyanin
temsilcisi olan bu “klclk insan” yasami ile oldugu gibi umutlarini, asklarini, mutluluklarini, Gzintilerini kusatan ic

dlinyasi ile de klg¢uktlr. DUnu, bir sekilde yasanmis ve tikenmis kabul eden, yarini icin kaygilari olmayan, ‘an’i
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6nemseyen bir karaktere sahiptir.

Oykii kahramanlarindan bu “kiiciik insan”lar toplumcu gercekcilerde gériilen sosyal yapinin alt tabakasinda yer
almazlar. Bu insanlar, issiz veya patronlari tarafindan sémurilen isci sinifina da ait degillerdir. Genellikle, yasama bir
sekilde tutunmus tipki Sabahattin Kudret gibi memur veya orta tabaka insanidirlar. Yazar, sanki onlari yasadigi ve

tanigi oldugu, kendi sosyal cevresinden secmis gibidir.

Aksal’in dykdleri ile siirleri arasinda ilk okunusta sezilemeyen bir yakinlik vardir. Birbirini izleyen, adeta bitlinleyen bu
durum, sadece oykduleri ve siirleri arasinda gecerli degildir. Bu iliskiyi siir ve oyunlari arasinda da bulmak mimkdndr.
Aksal, dncelikle siirlerinde belirli bir 6zl olusturmus ve bu 6zleri dykulerinde ve oyunlarinda gelistirmis gibidir.

Denilebilir ki Aksal’'in dykdleri siirlerini acimlayan, genisleten, onlara hareket kazandiran bir 6zellige sahiptir.

Sabahattin Kudret, bir istanbul sevdalisi ve istanbul sanat¢isidir. Onun eserlerinin dekorunu istanbul olusturur.
Oykilerindeki bu dekor, cogu zaman acikca ifade edilir. Belirtiimedigi durumlarda ise betimlemelerden mekanin
istanbul oldugu okuyucuya hissettirilir. Bununla birlikte dykiilerde, acik mekanlardan daha ziyade ic mekanlar dikkat

cekmekte ve bu ic mekanlara karakterlerin psikolojik diinyalarini yorumlamada 6nemli gérevler yiiklenmektedir.

Sabahattin Kudret Aksal'in éyki dili oldukca temiz ve durudur. ilk calismalarinda arkaik bazi sézciiklere rastlansa da
ozellikle 1950’den sonra yazdi§i dykilerinde 6z Turkce sozciiklere yer verildigine taniklik edilir. Oz Tirkce sézclklere
bir islerlik kazandirma amaci tasiyan bu uygulama, yazarin zaman icerisinde degisen begeni ve deger yargilarinin

yansimasi olarak da kabul edilmelidir.

Sabahattin Kudret Aksal, daha ¢ok sair kimligi ile belleklerde yer almigssa da oyunlari ile de yetkinligini géstermis bir
sanatcidir. ilk oyunu, Evin Ustiindeki Bulut'un yayimlandigi 1948 yilindan son oyunu Onemli Adam’in yayimlandigi
1983'e kadar, toplam on oyun kaleme almistir. Oyunlarini iki ddonemde incelemek miumkunddr. Kahvede Senlik Var

(1966) adh oyununa kadar olan ilk doért oyun ilk dénem, diger bes oyun ise ikinci dénem eserleri arasindadir.

iIk ddnem tiyatro eserlerinin dekorunu “ev”, karakter kadrosunu ise aile iiyeleri olusturur. Anne, baba, cocuklar veya
diger aile fertleri arasindaki, 6zellikle kadin erkek catismasi ve uyumsuzluklari simgesel bir dille anlatilir. ilk oyunlar
sasirtici oldugu kadar, mizahi ve ussal dgeler de tasir. Siirsel dilin hakim oldugu ilk oyunlarda Aksal’in felsefi
tecribelerinin ve sanatci kimliginin yansilarini bulmak mimkinduar. Dram ile glilmecenin, gercekle dissel olanin veya

fantezinin girift hal almasi, oyunlara olan ilgiyi artirir.

ikinci dénem oyunlarinda karakterden tiplere gecis yapildigi gérilir. Her ne kadar merkezde kadin ve erkek var ise de
artik evrensellige dogru bir yonelme vardir. Yazar, catismayi aile kurumunun disinda arar olmustur. Artik, aile
bireylerinin kendi aralarindaki catisma degil; bireyin dis dinya ile uyumsuzlugu ele alinmaktadir. ikinci dénem

oyunlarinda siirsel dilin yogunlugu artar ve buna baglh olarak usdisi anlatim, dile hakim olur.

Sabahattin Kudret Aksal, ayni zamanda yazin diinyamizin 6nemli deneme ve elestiri yazarlarindan biridir. Deneme
tdrinde yayimladigi Gecmisle Gelecek isimli tek kitabinin ilk baskisi 1978'de, son baskisi ise 2018 yilinda kitaplarinda
yer almamis yazilarin ilavesiyle Denemeler, Konusmalar-Ge¢cmisle Gelecek ve Baska Yazilar ile Yazilar, Yanitlar adiyla

iki kitap halinde elestirel basim olarak yayimlanmistir.

Aciklama, tartisma ve soru - cevap yontemleri kullanilarak zenginlestirilen denemeleri oldukc¢a sade, akici bir dille

yazilmistir. Anilarina dayanan yazilarinda ise yazar, tahkiye Gslubunu kullanmis ve bazen de “S6zU asil suraya
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vardirmak istiyorum”, “Séz déndi dolasti, gene oraya geldi” gibi konusma diline ait ifadelere yer vermistir. Elestiri,
tespit ve degerlendirmelerini pekistirmek icin Picasso, Paul Valéry, Yahya Kemal, Ahmet Muhip Diranas gibi yazar ve
sairlerden alinti yaparak tanik gésterme, denemelerinde cokca tercih edilen dustnceyi gelistirme yollarindan biri

olmustur.

Aksal, yazinimiz Uzerine dustinen ve pek cok konuda degerlendirmeler yapan Uretken bir sanatcidir. Yorum ve
degerlendirmelerini sanat, yazin ve dil Gzerine yogunlastiran yazar, 6zgln yaklasimlariyla bu alanlara 6nemli katkilar
sunmustur. Bunlarin basinda denemelerinde gegmise ve gelenege ydnelmesi gelmektedir. Gelenekten yararlanmayi
zorunlu olarak goren Aksal, gecmisle ilgisi olmayan sanatciyi bellegini yitirmis biri olarak kabul etmektedir. Yazar,
gelenege verdigi degeri kendi toplumumuzla sinirli tutmamis, Tirk klasiklerinin yaninda Bati klasiklerine ve Bati

sanatina da yonelmek gerektigini savunmustur.

Sabahattin Kudret Aksal'in divan, Tanzimat ve Servet-i Fiinun edebiyati ile ikinci Yeni iizerine degerlendirmeleri
oldukca tutarli, etkileyici ve ufuk acicidir. Elestiri yelpazesi genis olan yazar, bunun yaninda tiyatro Uzerine de

degerlendirmelerde bulunmus ve tiyatronun gelenekle baginin glicli olmasi gerektigini belirtmistir.

Aksal'in denemelerinde lizerinde durdugu konulardan biri de dildir. Dilin yenilesmesinin gerektigini savunan yazar,
yabanci dillerden dilimize gecmis sézcukleri Turkce s6zclklerle degistirmeyi yeterli gérmez. Ayni zamanda yabanci
sozclk koklerinden Tlrkce kurallara gore tlretilmis sdzcikleri de yenileriyle degistirmek gerektigini savunur. Dildeki
yenilesmenin sadece sézciklerle sinirli kalmasinin yetersiz olacagini savunan Aksal, ayni zamanda yeni bir s6zdizimine
ulasmayi da amaclar. Yazar, bu degisim yolculugunda en blyik katkinin sairler ve denemeciler basta olmak Uzere

sanatcilara distligu gorisundedir.
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